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艺   术   为   镜      照   见   华   夏

    1 月 19 日，由俄罗斯列宾美术
学院、清华大学美术学院联合主办的
“列宾美术学院优秀作品展”开幕式
在清华大学美术学院美术馆举办。
    展览集中呈现了列宾美术学院
近二十年来具有代表性的师生作品，
系统展示其严谨而持续的学院派教
学体系与现实主义艺术传统。
    列宾美术学院院长、俄罗斯艺
术科学院院士、清华大学杰出访问
教授西蒙·米哈伊洛夫斯基，列宾
美术学院副院长安德烈·斯克利亚
连科，油画系主任伊利亚·佐尔金，
北京工业大学艺术设计学院院长、北
京美术家协会副主席邹锋，中央美术
学院国家主题性美术创作研究中心
主任、列宾美术学院名誉教授孙韬，
清华大学美术学院院长吴琼，党委
书记覃川，清华大学美术学院教授、
展览总策划马赛，清华大学文科资深
教授王宏剑、李象群，列宾美术学院、
清华大学美术学院师生代表，以及媒
体代表等出席了开幕式。开幕式由展
览学术主持、清华大学美术学院教授
张敢主持。

艺术在今天依然是跨越文化
与国界的纽带

    西蒙·米哈伊洛夫斯基表示，能
够在清华大学呈现列宾美术学院的
教学与创作成果深感荣幸。在他看
来，艺术并非抽象的观念建构，而是
根植于现实经验与情感世界的生命
实践。在当前复杂多变的世界格局
中，艺术依然能够成为跨越文化与国

界的纽带。
    马赛表示，多年来，清华美院与
列宾美术学院在教师互访、学生培养
与展览交流等方面不断推进，本次展
览正是阶段性成果的集中呈现。列宾
美术学院在作品遴选与展览呈现上
的高标准要求，使展览在学术深度
与整体气质上均保持了高度完整性。
艺术交流的意义，不仅在于作品展示
本身，更在于不同文化传统之间的理
解、互鉴与启发。
    本次展览执行策展人、清华大学
美术学院雕塑系主任陈辉表示，列宾
美术学院始终坚持以科学、系统的教
学体系培养艺术家，其对造型基础、
观察方法与长期训练的高度重视，对
当下中国美术教育具有重要的参照
价值。本次展览不仅呈现了精湛的作
品，更体现出一种稳定而持久的艺术
价值观。
    北京工业大学艺术设计学院雕
塑系党支部书记、副主任，列宾美术
学院校友李富军表示，本次展览有助
于打破对俄罗斯现实主义艺术的刻
板认知。现实主义并非静止的风格样
式，而是一种艺术家持续面对现实、
理解世界的态度与方法。不同代际艺
术家在同一教学体系下所呈现出的
多样表达，展现了学院传统在稳定结
构中不断生成变化的内在活力。
    覃川表示，本次展览是中俄两国
在文化艺术与高等教育领域长期交
流合作的重要成果。展览不仅展示了
深厚的艺术传统，也体现了双方在艺
术教育理念与创作实践层面的共鸣。

中俄学者共话艺术教育与现

实主义传统在当代语境中的
价值

    开幕式后，学术交流活动于清华
大学美术学院 C103 举办。与会专家
围绕艺术教育、现实主义传统在当代
语境中的价值与方法等议题展开讨
论。活动由张敢教授主持。
    与会学者普遍认为，学院派艺
术的生命力并不源于对形式风格的
固守，而在于对艺术基本规律与人
文精神的长期坚守。系统而艰苦的
基础训练，使艺术家得以建立稳定
的观察方式、造型能力与审美判断，
这一方法论在当下技术快速演进的
背景下显得尤为重要。
    在关于现实主义的讨论中，与会
者强调，应将现实主义理解为一种
理解世界与人的方式，而非单一技
法或风格标签。其核心在于对自然、
社会与人类经验的持续体察，以及在
长期实践中形成的艺术判断力。讨论
同时指出，面对 AI 与数字技术的发
展，学院派教育所强调的身体经验、
耐心观察与时间投入，并未因技术进
步而失效，反而彰显出当代艺术教育
中更为稀缺的价值。
    本次展览及学术交流活动并未
将学院传统与当代艺术置于对立框
架之中，而是回到艺术教育与创作
的根本问题——艺术如何理解世界，
学院如何传承规律。在这一意义上，
列宾美术学院所呈现的教学成果为
不同艺术路径之间的持续对话奠定
了基础。
    展览将持续至2026年2月28日。
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   2026 年 1 月，位于苏州姑苏区的
H+ 美术馆迎来开馆首展。美术馆由国
际著名建筑师安藤忠雄设计，其“立
体园林 - 回游性”的设计理念，深度
探索了“自然与建筑”关系，也深刻
回应了江南园林的文化意境。
   开馆之际，美术馆同期推出了两
大重磅展览：“心游万象·无垠”汇
集 34 位国内外艺术家的 36 件 / 组作
品，构建多元艺术对话；“心游万
象·澄明”则为艺术家梁铨的个人回

顾展，共呈现 49 件 / 组代表作品。
此外，户外空间呈现安藤忠雄标志性
的大型青苹果雕塑《永远的青春》，
以及安东尼·葛姆雷的经典人形雕塑
《ANOTHER TIME XIX》。
   H+ 美术馆坐落于苏州华贸中心整
体规划之中，建设 H+ 美术馆，是华
贸践行“对城市负责、对社会负责、
对历史负责”理念的生动诠释。从城
市中心到城市内心，H+ 美术馆正是这
样一座桥梁。

苏州再添一座美术馆 著名建筑师安藤忠雄设计

艺术中国

    1 月 19 日 13 时 30 分，著名美术史家、
美术理论家郎绍君先生因病逝世，享年87岁。
郎绍君先生的遗体告别仪式定于 2026 年 1
月 23 日上午 10 时在北京八宝山殡仪馆兰厅
举行。
    郎绍君 1939 年出生于河北定州。1961
年，他从天津美术学院美术史论专业毕业并
留校任教。1978 年，恢复高考制度后，他考
入中国艺术研究院研究生部美术系，1981 年
获硕士学位并留院工作。他曾任中国艺术研
究院美术研究所近现代美术研究室主任、研
究员、博士生导师。他还担任过国家文物鉴
定委员会委员、文化部高级专业职称评审委
员等职。2018年，他荣获“吴作人艺术奖·艺
术史论奖”。这位中国近现代美术史研究领
域的旗帜人物，用他毕生的学术耕耘，重塑
了人们对 20 世纪中国美术的认知方式。

治学理念： 

史论结合与古今融汇

    郎绍君先生的治学方法深刻影响了整个
中国近现代美术研究领域。他倡导的“史论
结合、古今融汇”治学方法，至今仍是后辈
学者的治学准则。他强调艺术史研究必须具
备对艺术作品直接触达的感知能力，注重对
艺术作品的审读能力、读画能力和感知能力。
他形象地比喻道，做研究要“尽精微而致广
大”，既要能看清“苍蝇的翅膀”，又要能
从翅膀中看见“广大的宇宙”。
    在具体研究方法上，郎绍君始终强调以
小的切入口见大的问题与构成。他要求深入
研究文献考辨，从材料中进去，从材料中出
来。他认为方法不应是研究预设的一部分，
而应“自然而然地综合各种方法”，从问题
出发而非从既定方法出发。

学术贡献：
确立近现代美术史学科地位

    郎绍君先生最重要的贡献之一在于确立
了近现代美术史研究的学科地位。回首往昔，
当年报考研究生时，几乎找不到系统的近现
代美术史资料。
    他通过历史学的方法论建构，使中国近
现代美术史从一个现场的谈论对象，转变为
一个认知对象。他提出的“历史的遮蔽与去
遮蔽”方法论成为近现代美术史研究的基
础路径。他认为“遮蔽”不仅包括因遗忘
需要重新挖掘的情况，还存在一种反向的遮
蔽——出于“为尊者讳”的考虑，有意掩盖
某些重要经历。
    在 20 世纪 80 年代，郎绍君提出了“立
交桥理论”阐释学术多元化理念，“对传统
的再认识”强调在现代化进程中重新理解传
统，“重建精英艺术”体现对艺术本质的思
考。他首次提出“吴昌硕、齐白石、黄宾虹、
潘天寿”这近现代四位大师的说法，重塑了
对中国现代美术格局的认知。

美术史论家郎绍君先生
逝世，享年 87岁

面向现实 理解世界


